International

SMART JOU R NAL e-1SSN: 2630-631X Arrival : 23/05/2021
International SOCIAL MENTALITY AND RESEARCHER THINKERS Journal oMart Journal 2021 7(48) - 1916-1925 Published - 27/07/2021
EEEE Do : http://dx.doi.org/10.31576/smryj.1006 anmal Article

DISIPLINLERARASI BIR SINEMA: JIM JARMUSCH
An Interdisciplinarity Cinema: Jim Jarmusch
Dr. Ogretim Uyesj. Aziz Tamer GULER

Istanbul Ayvansaray Universitesi, IISBF, Yeni Medya ve Iletisim Boliimii, istanbul/Tiirkiye
ORCID: 0000-0001-7839-882X

Cite As: Giiler, A.T. (2021). “Disiplinlerarasi Bir Sinema: Jim Jarmusch”, International Social Mentality and Researcher Thinkers
Journal, (Issn:2630-631X) 7(48): 1916-1925.

OZET

Bu ¢aligma bagimsiz ve minimalist bir sinemact olan Jim Jarmusch’un kendine 6zgii ve sade sinema diline odaklanma amacindadir.
Filmlerinin ¢ogunda 6zgiin miiziklerle karsilasmak miimkiindiir. Her filminde farkli kavramlar, farkli yazarlar, farkli edebiyat eserleri, farkli
sairler, siirler vardir ve seyirciye bunlari ezberletir. Batinin ilerici goriisiiyle beslenirken, doguya yaklasmayi siirdiiriir. Batinin aydinlik
yliziinli, dogunun aydmlik felsefeleriyle harmanlar. Sinemasinda “Zen” ve “Varolugguluk™ etkisi goriiliir. Filmlerinde gondermeler yaptig
edebiyatg1 isimler sayesinde “Beat” akimindan da etkilendigi anlasilabilir. Sinemasinda ¢ok kiiltiirliiliigii, ¢ok sesliligi savunur. Burada
incelenmek i¢in segilen filmler felsefe, miizik ve edebiyat disiplinleriyle beslenen 6rneklerdir. Yonetmen 6ykii anlatmaya ¢alismaz, 6zgiin
karakterlere Oykiileri tagitir. Siradan bireyleri sever. Siradan karakterlerin altinda edebi kisiliklerin entelektiielligini gizler. Jarmusch eserleri
miizigin, edebiyatin, felsefenin ve 6zgiin bir mizahin sinemadaki etkisini gosterebilecek carpici orneklerdir. Bu galismada Jarmusch
filmlerindeki disiplinlerarasilik incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Sinema, edebiyat, siir, beat.

ABSTRACT

The main purpose of this paper is to focus on the unique and clear language of Jim Jarmusch who is an independent and minimalist director.
It is possible to see unique, special kinds of music in most of his movies. Each of his movies includes different types of authors, poets,
literary pieces, poems, and concepts; besides this he makes his readers recite these components. As he is influenced by western philosophy,
he also continues to come close to the eastern world. He harmonizes western wisdom with eastern philosophy. It can be seen the influences
of Zen philosophy and existentialism. It might be inferred that he is influenced by the Beat movement thanks to his references to particular
writers. He supports multiculturalism and multi voices in his movies. The selections from his movies are influenced by philosophy, literature,
and music. His characters so strong that they narrate the whole story on their own, therefore he does not try to tell the story. He likes and
chooses ordinary man. He hides the intellectuality of his ordinary characters in their inner worlds. Jamuschs works are striking examples
which are able to represent influences of music, literature, philosophy, and unique humour in cinema. This study examines interdisciplinarity
in Jarmusch’s movies.

Keywords: Cinema, literature, poetry, beat.

1. GIRiS

Jarmusch, Amerikan bagimsiz sinemacilardandir. Ayn1 zamanda yonetmen sinemasimin temsilcilerinden
sayilir. Bu 0zelligi sinema dilinden anlasilabilir. Filmlerinde az sayida karakter islemesi, ¢ekimleri belli
mekanlara sikistirmasi, dogal 151k kullanmasiyla bagimsiz sinemaci kimligindedir. Hemen her filminde derin
bir mizah anlayis1 ve g¢arpici bir ironi sezilir. Herhangi bir bireyden, vampir bir miizisyene kadar ulasan
degisik karakterler kullanir. Bunda siiphesiz sinemada oykii kurma ¢abasinin olmamasi da etkendir. Jim
Jarmusch’un filmlerinde 6yki degil, anlatim ve imajlar 6n plandadir. Filmlerinde her irktan insan birbiriyle
cakigir, iligki kurar. Minimalist bir anlatim ve gorsellik kullanir, anlattig1 oykiiler belli bir ¢izgide ilerler,
oradan oraya sicramalar olmaz. Sekansi detaylandirmaz, dramatik yapi i¢in kendini zorlamaz, fazla
hareketten de kaginir. Hem Dogu hem de Bat1 kiiltiiriinden beslenir, bunu da sinemasinda acikga belli eder.
Bir tarafta zen vardir, diger tarafta beat akimi. Filmlerinin bir yerlerinde dogunun mistisizmi ve siik{ineti fark
edilirken bir yerlerinden dogup biiylidiigii Amerika’nin renkleri goriiliir. Jarmusch’un ¢ikisin1 saglayan
filmin 1984’te ¢ektigi “Stranger Than Paradise” oldugu kabul edilir. Uzun planlardan olusan siyah-beyaz
film, oyunculuk, anlatim ve gorselligi ile minimalist sinemaya iyi bir 6rnektir. Bu ¢alismada Jarmusch’un
dort filmi {stiinden felsefeyle, miizikle ve edebiyatla bagi incelenecektir.

Jim Jarmusch karakterlere, olaylara, hayata degisik bir gozle bakan, yasamini, ilgi alanlarini, edebiyati,
miizigi sinemasina 6zgin bir sekilde yansitir. Bu ¢alismada filmlerinde karakterlerine sdylettigi climlelerin
ve kavramlarin izi siiriilmiis, seyirciye israrla tamittigi edebiyatgilar, miizisyenler iistiinden yonetmenin
felsefesi ve yasama bakisi ¢oziilmeye ¢alisilmustir. i1k filminde aylakca yiiriiyen, siradan bir geng araciligiyla
Amerikan beat akimina, diinya siirinin onciilerinden Maldoror’un Sarkilari’na ve tarihe mal olmus aylak
diisiiniirlere (Nietzsche, Rimbaud, Rousseau, Whitman...) seldm yollayan Jarmusch’un sinemasinin felsefi
ve edebi sozleri ¢oziimlenmistir. Sadece Asiklar Hayatta Kalir adli filminde vampir bir ¢ift iistiinden bu kez
16. ylizy1l edebiyatcilarina gondermeler yapan Jarmusch, edebiyatla ve varolusla besledigi sinemasina bu kez
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mizah da katmistir. Bu filmin de ayrintis1 karakterlere sdylettigi sdzlerde ve yorumlardadir. Paterson’da da
bir ¢ift vardir, burada da varolus sorulari, siir ve mizah siirer. Son incelenen film olan Oliiler Olmez ise
zombiler listinden hem hayati ve 6limii sorgular, hem edebiyat ve sinemadan beslenir. Bu calismada
incelenen filmler belli bir yontem izlemeksizin, sozlerin, isimlerin, kavramlarin yardimiyla bir ortak
Jarmusch dilinin bulunup ¢6ziilmesinde aracilik etmistir.

2. AMAC VE YONTEM

Bu ¢alismanin amaci Jarmusch’un sinemasinda anlatmaya calistigi kavramlarin, isimlerin izini stirmektir.
Biitlin filmlerinde yonetmenin hayata bakis agisin1 da gosteren bir mizah ve o mizaha bagh sozler vardir.
Edebiyatcilarin bu sozlerinden hareketle varolus, yasam, sanat, miizik ve 6liim anlatilir. Kavramlar ve isimler
aym zamanda seyirci igin Ogreticidir. Ornegin Jarmusch’un ilk filmindeki karakterin okudugu siir
(Maldoror’un Sarkilar1) Diinya Edebiyati’nda c¢agdas siirin onciilerinden sayilir. Calismada nitel bir yol
izlenerek, karakterlerin diyaloglar1 takip edilmis ve asagidaki felsefl sorularin cevaplar1 aranmistir, bu
sorular dogrudan filmlerin icinde gecmese de sorular ve/veya cevaplari dolayli yoldan karakterlerin
sozlerinde ve davranislarinda rahatlikla goriilmektedir:

1. Yalnizlik nedir, herkesin dayanabilecegi bir duygu mudur?

2. Yasamin anlami var midir?

3. Jarmusch’un yasama bakis1 ve bunu filmlerine yansitisi nasildir?
4. Insan nasil bir varliktir?

3. JIM JARMUSCH FiLMLERINDEN

3.1. Permanent Vacation-Siirekli Tatil- 1980 (ilk filmi)

Film, kendini hicbir yere ait hissetmeyen issiz bir genci anlatir, Jarmusch’un sinema okulunda ¢ektigi master
tezidir. Bu geng bazen kiigiik suglar islemektedir. Baska filmlerinde de -ozellikle ilk birkag¢ filminde-
benzerleri goriilen karakter Allie- Chris Parker bulundugu yerden hosnut degildir ve baska yerlere gitme
istegindedir. Ruh saghig: yerinde olmayan bir annesi vardir. Mutlu olmak igin, bir seyleri degistirmek igin
bagka yerlere gitmek ister bazen gider de. Durumu Montaigne’in denemesinde de rastlanan bireyin bir
yerden bir yere gitme istegidir. Western filmlerinde —ki Red Kit de Oyledir- ana karakter kasabaya gelir
kasabadaki adaletsizlikleri diizeltir ancak orda kalmaz. Adaleti temin ettikten sonra herkesin kahramani olur.
Hatta onu ¢ok seven bir kadin da vardir. Ama gitmeyi secer. Bilinmeze dogru —¢ogu zaman aksam giines
batarken- yola ¢ikar. Bir bagkaldir1 vardir. Amerikan tiyatro oyunlarinda kahramanlar 6zellikle de Tennessee
Williams, Arthur Miller ve Eugene O Neill oyunlarinda- kendini o yere ait hissetmeyip baska bir yere gidip
orda da hiisrana ugrar ve pisman olurlar. Cehov oyunlarindaki karakterler de baska bir yere gitmek ister
ancak gidemez. Jarmusch filmlerinde zaman zaman ortaya ¢ikan Amerikan Riiyasi yansimasi Tennessee
Williams’in oyunlarinda da gbze c¢arpar. Ezici’ye gore Williams, karakterlerin ¢iiriimiis diinyanin neden
¢liridiigii hakkinda sorular sorup bunlara cevap aradiklarimi ancak bulamadiklarini, kurtulusu kacista
bulduklarini ifade eder, yazarin bu metaforlar1 “Amerikan Riiyasi” olarak sunulan modern toplum projesinin
iflasin1 anlatmak i¢in kullandigini séyler (Ezici, 2004: 46). Asagida sozii edilecek olan Jarmusch filmlerinde
etkisi goriilen Beat akimi eserlerinde de —6zellikle William Blake siirlerinde- diinyanin sevilecek bir yer
olmadig1 vurgulanir.

Blake’in siirlerinde dogaya gondermeler ve semboller vardir, bu semboller sadece insanligin ortak sembolleri
degil, sairin kendi sembolleridir de. Basit sozciikler ve kolay imgelerle anlatir derdini (Tutas, 2014: 84-85),
tipk1 Jarmusch’un sade sinema dili, hemen gbze carpan kavram ve imgeleri gibi.

Bireyin yalnizliginin felsefesi filmin odak noktasini teskil eder. Filmde aylakliga eklenen yalnizlik, karakteri
seyirci gbzlinde daha da c¢arpici hale getirir. Sinemay1 besleyen disiplinler &zellikle de edebiyat da
birbirinden etkili yalmzlik hikayeleriyle doludur. “Batili Gozler Altinda” adli eserinde Joseph Conrad,
gercek yalmzligr kimsenin ¢iplak dehsetiyle géremeyecegini soyler. Bu yalnizlik kelime anlamindan ¢ok
daha &te bir durumdur.

Yazara gore yalmizlik, yalniz insanlarin kendilerine bile maskeli goriiniir. Bu yalniz insan, biitiin tecrit
edilmis haline ragmen tirlii anilarla, yanilsamalarla doludur. Bazen o maskenin tiilii bir an olsun havalanir.
Hig kimse, hi¢bir zihin ruh yalnizligina aklin1 yitirmeden dayanamaz (Conrad, 2007: 44).
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Jarmusch’un yalmz karakterleri aklin1 yitirmez ama siirekli bir eylemsizlikle yasayip giderler. Svendsen,
“Yalmzligin Felsefesi” adl kitabinda yalnizlik ve tek basinalik kavramlarini ayr tutar ve bunu Ingilizce
kullanimlarindan yola ¢ikarak agiklar. Shakespeare’in Coriolanus adli tragedyasindan 6rnek verir, bu oyunda
yazarin tek basinaligi vurgulamak istedigini belirtir. Yazar, Biilent Ecevit’in ¢evirisini yaptig1 T.S. Eliot’un
Kokteyl Parti adli tiyatro oyununu da 6rnek verir. Ecevit’in anlatimina gore: Eserde Eliot iki tiir insandan s6z
eder ve onlart karsilastirir. Kimi insanlar kendi dar yasantilarimin disina ¢ikmaz. Kendilerini asmay1 da
denemezler, baskalar1 icin harcamaya da kalkmazlar. Kimi insanlarin segtigi yolun sonu ise bir kokteyl
partidir. Bunlar aym1 zamanda kolay yolu secenlerdir. Cileli yolu secenlerden 6grenecekleri seyler vardir.
Oradaki kadin karakteri Celia’ nin hem yalniz hem de tek basina oldugunu ifade eder ve insanlarin her
zaman yalniz oldugunu, yapayalniz oldugunu, birbirleriyle konugsalar ve iletisime gecseler dahi bu durumun
sadece yanilsama oldugunu soyler (Svendsen, 2018: 26-27).

Aylakga yiiriiyen Allie sehrin arka mahallerinden gegerken birkag kisiyle kisa diyaloglara girer. Higbir
kaygist olmadan sadece yiirlimektedir. Allie’nin amagsizca yliriimesi Frankfurt Okulu’nun onciilerinden
diistiniir Walter Benjamin’in flaneur kavramini da akla getirmektedir. Canpolat’in “Walter Benjamin’de
Yontem ve Flaneur” adli ¢aligmasinda ifade ettigi gibi flaneur, Benjamin’in tikel-olanda 6rtiik bir bigimde
bulunan tiimeli (evrenseli) ararken buldugu on dokuzuncu yilizyilin somut goériiniimlerindendir (Canpolat,
2014: 284). Tandaggiines’e gore ise (2012: 106) flaneur amagsizca rastgele yiiriiyen ve kendini gevresinin
izine birakip “anin izini siiren” kisidir. Benjamin (2012: 98) flaneuriin burjuva sinifina da modern kente de
yenik diismedigini savunur. Kent panoramalarinda bir manzara resminin boyutlarinda genisler ve adeta kente
yayilir. Bu kent Benjamin’e goére Paris’tir (Cetinkaya, 2012: 98). Benjamin flaneur karakteriyle kapitalist
topluma ve insamin celigkilerine dikkat ¢ekmistir. Flaneuriin yasadigi diinya yani on dokuzuncu yiizyil
Paris’i, glinlimiiz diinyasinin ilk filizlendigi tarihsel momenti ifade eder. Benjamin’in bulup ¢ikardigi bu
karakter kapitalizmin ilk donemlerinde yasayip ortadan kaybolur. Karakter araciligiyla Benjamin gegmisten
gelen kapitalizm gergekligine iliskin bir hatirlatmada bulunur. Bu sanki yeni bir tarih okumasmin bir
pargasidir (Canpolat, 2014: 292-293). Benjamin’in on dokuzuncu yiizyil Paris kentlisine yakistirdigi bu
kavramin disinda yiirlimenin merkezde oldugu bir felsefeden séz etmek miimkiindiir. Onlarca diisiiniir ve
edebiyat¢1 yiiriimeyi hayatlarinin 6nemli bir agamasi sayip eserlerinde de bunu islemistir. Jack Kerouac
(2018) “Zen Kagiklar1” nda Whitman’in sdzlerinden alintilayarak, Zen kagigi ozanin diinyada her seyin
tiiketilmesi zorunlulugundan ve tiiketim giiciine sahip olmak i¢in ¢aligmay1 reddeden gezginlerin bulustugu
bir diinya hayalinden s6z eder. Kerouac, Whitman’in “milyonlarca Amerikali gezgin gencin sirt ¢antalariyla
yollara diistiigii bir sirt cantasi devrimi goriir gibiyim” dedigini paylasir.

Diinya Edebiyati aylaklik, yalniz basina yiiriiyiis deneyimleri ve hikayeleriyle doludur. Rousseau; toplumun
i¢inde bulamadig huzuru ve mutlulugu kendine donerek yakalamaya calisir ve bu aylaklik siireclerinde “ben
mutlulugu” na ulasir. Bu durum “Yalniz Gezerin Diigleri” adli kitabindan bilinir. Rimbaud; sehirden sehire
ayaklar1 paralanincaya dek yiiriir. Shaw’a gore ¢aligmanin erdem oldugunu kabul etmek kadar yanlis bir sey
yoktur. “Aylakliga Ovgii” eseriyle anlatir Shaw, tembelligin erdemini ve biriktirmenin kétiiliigiinii. insan
aylak olmali ve yeterince ¢alisarak kazandigi parayr harcamalidir. Nietzsche, Rimbaud ve Rousseau’nun
yiiriimeyi seven kisilikleri -kimi zaman amaglar farkli olsa da- Jarmusch’un filminde/filmlerinde yasar.

Biitiin bu sair ve diisiiniirlerin yliriimeye olan tutkularin1 Philippe Mengue; “Yiiriimek, Kosmak, Yiizmek”
adli eserinde -her birine farkli kavramlar yakistirarak- anlatir. Mengue; Sair Rimbaud’u bir tiir “gdkg¢e yaya”
ve “riizgar tabanli ozan” olarak tamimlar. Yazara gore sair Rimbaud da beat ozanlarmin yazgisini
paylagmaktadir ve engelleyemedigi siirekli bir yola ¢ikma istegiyle yasamaktadir. Kerouac’in tersine sair,
yazmay1 birakacak, yollara diisme istegi sairligini bitirme seviyesine getirecektir. Varolus sorgulamalariyla
yollara dokiiliir sair. Oteki’ni arzular, bir baska zaman ve bir baska yasam arayisiyla yiiriir. Rimbaud,
Jarmusch’un bazi filmlerinde yer verdigi yersiz yurtsuzlasmis birey Orneklerindendir. Bir baska diisliniir
Rousseau ise Mengue’ye gore saf gitme hazziyla yollara diiser, gezintiyi hep bir diislem olarak yapar,
yollarda, daglarda diisiinerek dolanir, belirsizlige dogru gider (Mengue, 2018: 99-132).

Frederic Gros, “Yiriimenin Felsefesi” adli eserinde Nietzsche, Rimbaud ve Rousseau’nun yasaminda
yiirliytigiin ne kadar 6nemli oldugunu c¢arpict bir sekilde anlatir. Gros, deliligin ve hayéllerin harekete
geemek istemesi gibi eylemde bulunmak ve kurallara bagkaldirmanin da kigskirtilmaktan gegtigini ifade eder.
Yiriimeye karar vermek yabanin ¢agrist olarak algilanmalidir. Bu yiiriiyiislerle yildizli gokler ve doganin
giicli kesfedilir. “Diinyanin kapisini bir kez ¢aldiniz mu1 sizi hicbir sey tutamaz” der Gros. Diisiiniire gore
amag; ylrliyerek benligi bulmak ya da kayip bir kimlige kavusmak degildir. Amag; yiiriiyerek kimlik fikrinin
kendisinden, isim ve hikdayeye sahip olma duygusundan kagmaktir (Gros, 2010: 13-14). Yiriimek beat
akiminin da olmazsa olmazlarindandir. Cok degisik ¢aglardan ve zamanlardan amaglar degisse de —ister
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aray1s olsun ister 0zgiirliik ¢agrisi olsun- yiiriimek kavrami edebiyat ve felsefeyle birlikte dniimiize ¢ikar. Bir
yant aylakliga dogru uzanan bir eylemdir.

Ali Fahri Dogan (2015: 370), “Ingiliz Edebiyati’nda Bir Mistik: William Blake” adli ¢alismasinda Blake’e
gbre Oliimliilerin gozlerinin gercegi goremediklerini soyledigini aktarir. Blake “Masumiyetin Kehanetleri”
adli siirinde “goren, goz degildir aslinda” der. Jarmusch yine diger filmlerinde oldugu gibi sdyledigi sozlerle
edebiyata Milton ve Blake iistiinden selam ¢akar. Blake’e gore insanoglu duyu organlarinin da Gtesinde
dogustan gelen giiclii dzelliklere sahiptir. insan sonsuzu arar, kald: ki kendisi de sonsuzdur. Insanin kétiiden
korkmayacagini koétiiniin de iyi gibi ayni yerden yaratildigini séyler (Dogan, 2015: 372). Filmde
Jarmusch’un felsefeyle yakinlasmasimi da hissederiz. Jarmusch’un bu filmde edebiyatgilara yaptigi
gondermeler beat akimindakilerle sinirli degildir. Filmin bir yerinde karakterine diinya siirinin dnciilerinden
sayilan Lautremont’un -ki bu sairin mahlasidir- “Maldoror’un Sarkilar1” adli metninden de okutur.
Lautremont yirmili yaslarinin basinda tek eserle diinya edebiyatinda ¢i1gir agmis ve bu eserini yazdiktan ¢ok
kisa bir siire sonra da hayatini kaybetmistir.

3.2. Only Lovers Left Alive-Sadece Asiklar Hayatta Kalir- 2013

Jim Jarmusch yine minimalist bir tarzda cektigi filmde bu kez vampirlerin yasamint mizahi bir dille anlatir.
Kahramanlar ve filmin icinde gecen isimler tarihten taninan isimlerdir. Iki vampirin adlar1 Adam ile Eve
(Adem ile Havva). Bin yillardir birlikte olan bir gifttir. Burada o6zellikle Adam dstiinden varolus
sorgulamalar1 goze carpar. Esi Eve Adam’a gore daha hayatla barigiktir. Adam etrafindakileri zombi olarak
tanimlamakta ve kotlilemektedir. Bu durumdan ironik bir sekilde vampir zombi karsitligi islenir. Siirekli
sorunu olan bir karakterdir. insanliktan sikdyetcidir. Pisagor’un katledildigini, Galile’nin hapsedildigini,
Newton ve Tesla’nin hep baski altina alindigimi sdyler. “Simdi de kanlarmi kirletiyorlar” der. Eve
iyimserligiyle Adam’in sansidir, 15181dir, yoldasidir.

Insanlardan uzak yasayan, sabirla beslenebilecekleri kana ulasmaya calisan karakterler klasik filmlerdeki
gibi kurban bulmaya g¢alismazlar. Birilerini 6ldirmemeye gayret ederler. Adam, bir hekim kiligina girip
biiyiik paralar 6deyerek kan satin alir, doktor kiligindayken adi Faust olur. Jarmusch’un her filmde yaptigi
gonderme bu kez ¢ok bilinen bir karaktere yapilmistir. Faust’un ruhunu seytana satan bir karakter olmasi ve
vampirlerin de seytanla bagimin kurulmasi bdyle bir baglantiyr hakli bir sebebe baglamaktadir. Ancak bu
filmdeki vampirlerin seytanla bagi goriilmez.

[k gaglarin insanlarina génderme yapan Jarmusch onlarmn yine vampir olan entelektiiel dostlarmin adin1 bir
edebiyatgidan 16. Yiizyilin carpict yazari Marlowe’dan almaktadir. Ustelik yiizyillarca énce dlen yazarin
filmde bir kez daha oliimii goriiliir. ilk sahne yine Jarmusch filmlerine 6zgii, 6zgiin bir miizik ve
koreografiyle acilir. Adam’1n evi ilging ve etkileyici bir tasarimla sunulur.

Adam, gitar koleksiyonu araciligiyla 1950’1lerden itibaren 6nemli gitar markalarini (Hagstrom, Silverton,
Gretch) soyler ve ove ove ogretir seyirciye. Bir kadin Fibonacci (Orta Cag’da yasamis bir Italyan
matematik¢i. Bazi hesaplama yontemleriyle taninir. Fibonacci dizisi olarak bilinen bir say1 dizisi vardir)
adina ucak bileti alir.

Vampirlerin yagamini anlattigl i¢in giin 151811 gérmeden bazen ugak yolculuklari bazense sehirlerin
ticralarinda kiigiik gece yolculuklar1 yapar karakterler. Jarmusch filmlerinde rol kisilerinin siniflar1 degisir,
karakter ozellikleri degisir ancak bir yerden bir yere gitme istegi ¢ogu karakterinde goriiliir. Klasik vampir
filmlerindeki gibi siirekli bir kan emme seansinin olmamasi, siirekli birinin ldiirtilerek kaninin emilmemesi
filmin farkli bir yan olarak dikkat ¢ekmektedir. Zaten yonetmenin her tiirli hikayeye 6zgiin bir yaklagim
sergiledigini de burada ifade etmek gerekir. Filmde baska vampir filmlerinde goriilen hareketin, abartili
tiplerin, seksi kadinlarm aksine sakin bir yapi, yumusak gecisler, sira dis1 karakterlerden beklenmeyecek
kadar duragan bir yasam goriliir. Her seyden 6nemlisi vampirlerin de okuyan, yazan, diislinen, entelektiiel
bir kimlikle olabilecegi anlatilir.

Bu filmde de Jarmusch’un diger filmlerinde goriilen Dogu ve Bati1 baglantis1 vardir. Dogu olarak anlatilan
dostlar1 Marlowe’u ziyarete gittikleri Tanca adinda bir Fas kentidir. Bat1 ise Detroit ile temsil edilmektedir.
Sakin bir filmin i¢inde tamami bir yol filmi olmasa da yine iki karakterin de yolculuklar1 goriiliir. Eve,
Adam’in yanma gelirken Adam ve Eve’in Marlowe’u ziyaret i¢in yolculuklar1 olur. Karakterlerde yine
taminmug bir isim &niimiize ¢ikar: Oyun yazari ve sair Christopher Marlowe. Ustelik Shakespeare’e de yazar,
karakter agzindan gondermede bulunulur. Marlowe, Shakespeare’in yazdigi bilinen eseri aslinda kendi
yazdigini iddia eder. Jarmusch’un incelenen filmlerinin ¢ogunda goriilen sair, yazar, marka, eser adi ve
literatiiriin tinlii kavramlarina bu filmde de rastlanir.
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Sinemada vampir ya mitlerle, riiyalarla ilintili olarak islenir ya da ideolojik bir alt yapismin olabilecegi
diisiiniilmelidir. Jarmusch sinemasinda genellikle ikinciyi diisinmekte yarar vardir. Bir Jarmusch filminde
Marks’in olumsuz goéndermelerde bulunmak i¢in kullandig1 vampir metaforundaki bir anlam da yiiklenmesi
miimkiin degildir. Kald1 ki filmde kullanilan vampir karakterler kotii ve insanlarin hakkimi yiyen olarak
diigiiniilen vampir anlamindan ¢ok uzaktir. Vampir yasayan oliidiir, arzularimin pesinden gider, bir insan
kantyla beslenir ve o insanit da vampirlestirir. Filmdeki karakterler birikimleriyle kan alip beslenir. Cok
istisnai bir durum olur ve birinin kanin1 emmek zorunda kalirlar. insanlar da vampirler gibi varliklarin
siirdiirmek icin bazi yollar dener. Elbette ki menfaatlerine gore hareket ederler.

Zeliha Disci (2018) calismasinda filmi Spinoza iistiinden bir okumayla analiz eder. “Insan egemen bir varlik
midir” sorusundan hareketle insan varligiyla vampir arasinda bag kurmaya ¢aligir. Temel ¢ikis noktasi da
Spinoza’nin insan varhigi Ustline diislinceleridir. Disgi’ye gore film makinelesen insana insanligini
hatirlatmaktadir. Bunu da akil ve duygu yoluyla yapar. Insan kendine yabancilasmistir. Sadece bedenden
olusan ve bedenini doyurmaktan baska bir derdi olmayan vampire karsi akil sahibi olan insan kendini
korumaya calisir. Insanin da vampirin de temel amaci hayatta kalmaktir. Ancak baska vampir filmlerinde
gorildiigii gibi vampirlerin her oniine geleni o6ldiirlip kanin1 emdikleri diistiniildiigiinde insan da ancak
vampiri yok ederek hayatta kalabilir.

Adam ve Eve, Spinoza’nin teklik i¢cinde ¢okluk diisiincesine paralel bir sekilde her seyin birbiriyle bagmin
oldugunu kavramiglar, bir varligin bagka varliklarla birlikte bir biitiine ulasabileceklerini sezmislerdir. Film
vampirleri de insanlardan ayirmamis, otekilestirmemistir. Biitiin varliklar bir biitiindiir. Karakterler akilli
insanin bedenine yiiklenen vampir diigiincesini reddetmisler diger varliklarla birlikte var olmuslardir. Caga
gore kendilerini degistirmisler, degisen olaylar karsisinda yenilenerek var oluglarini siirdiirmiislerdir. Bir diis
iilkesi hayal etmeden insanlarla birlikte bir diinyada 6zgiir yasami deneyimlemislerdir (Disgi, 2018:382-383).

Ozetle Jarmusch, farkli disiplinlerle beslemeye calistigi filmlerinden birinde daha bu kez insanhigin
baslangicindan -karakterlere verdigi isimlerle- baglamis, filmlerinde yaptigi varolus sorgulamalarini, yasamin
anlam1 ve Oliim {istiinden yapmis. Sinemasi siirekli bagvurdugu giiclii retorikle, miizikle, iistelik sakin
gecislerle renklendirmistir.

3.3. Paterson- 2016

Bu filmde Paterson sehrinde yasayan Paterson isminde 23 numarali Paterson isimli bir hatta caligan bir
otobiis soforiiniin hikayesi anlatilir. Jarmusch bu filmle vampirleri anlattig1 “Sadece Asiklar Hayatta Kalir”
adli filminden sonra adeta yonetmenliginin ilk zamanlarinda g¢ektigi tarza —ki hemen hemen her filmi
minimalist ¢izgide olsa da- geri doner. Yine siir, yine edebiyat, yine felsefe sarip sarmalar bu filmi de.
Paterson, monoton yasayan, her giin ayni saatte ayni seyleri yapan yasaminin 6nemli bir kismini ve zihnini,
siirlerini yazdig1 defterine sigdirmaya calisan duragan bir karakterdir. Ana karakterin izinde oldugu sair olan
William Carlos Williams’in bes ciltlik eserinin adi1 da Paterson’dur. Jarmusch bir sehri anlatirken, aymi
zamanda o sehri anlatan aymi isimdeki siiri, ayn1 isimdeki karakteri de anlatir. Yonetmenin giilimseten
rastlantilarina, géndermelerine, benzerliklerine aligkin olan seyirci icin bu film ¢ok belirgin bir Jarmusch
ornegi olarak 6ne ¢ikar. Film, Paterson’in esi ve kdpegiyle sehrin kargasasindan siyrilip yasamaya calistigi
minimalist bir anlatidir. Her giin ayn1 saatte uyanmasi, ayni kahvaltiy1 etmesi, ise gitmesi, esiyle gecirdigi
saatler, barda ge¢irdigi zaman, defterine karaladigi siirler hep birbirinin ritmini, sirasin1 bozmayan bir dongii
halindedir. Dongii aymi goriinse de ana karakter Paterson’un film ilerledik¢e duygularini gozlemlerini
degistirdigi hissedilir.

Seda Usubiitiin (2017) Paterson ikizleri adli ¢alismasinda, rutinlere alisildiginda hatta sadik kalindiginda
belirsizliklerin ortadan kalktigini, eylemlerin siireklilik kazandigim ve siirprizlerin azaldigimi ifade eder.
Insanm, insan oldugunu hissedebilmesi icin benzerleriyle aym havay1 teneffiis etmesi ve rutinlerin dznesi
olmasi gerekir. Usubiitiin’e gore, Paterson asla aliskin oldugunu bozarak torensel yapiyi altiist etmez. Hafta
icin her sabah kalktig1 nda giyecegi kiyafeti ayn1 yerde bulan, her 6glen karisinin hazirladigi yemegi ayni
yerde yiyen, her aksam ayni1 barda ayni kisiyle sohbet eden Paterson, zihindeki siir dizelerini olusturabilmek
igin en uygun vasati olusturmustur. Usubiitlin, karakterin siirlerini biitiin diinyaya yaymak gibi bir hedefinin
olmadigini, amacinin goriilmek degil gérmek oldugunu soyler.

Jarmusch genellikle ayrintilar i¢inde yer verdigi kiiciik mutluluklara, kiigiik duygu gecislerine bu filmde
fazlastyla yer verir. Siradan bir kisi, siradan sayilabilecek siirlerine, siradan denebilecek miizige tutkuyla
bagl hareket eder. Film insanin kendini hatirlamasi, hayata sarilmasi igin ayrmtilar sunmaktadir. Ozellikle
catigma dongiileriyle beslenen dramatik tiyatro ve sinemanin aksine Jarmusch bu filmiyle yine ¢atigmaya
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bagvurmadan sakinlikle, huzurla da sinema yapilacagina dair 6nemli bir drnekle seyirci karsisina ¢ikmigtir.
Fiziksel eylemin genellikle ise yaradigi sinemada siradanlik ve siikiinetle filmi siiriikleyebilmenin ¢ok da
kolay bir sey olmadigini sdylemek gerekiyor. Sakin siir dizeleri ve miizikle ilerleyen filmde oyuncular da bu
ritme ayak uydurmaktadir. Yumusak sozcligiiyle bir arada kullanilabilecek ¢ok soz, sozciik film icin
sOylenebilir: huzur dolu, zarif, incelikli, naif...

Dramatik sanatlarda kurgunun yasamu taklit ettigine dair climleler sik¢a kurulur. Bu filmde sanki yasam
fazlasiyla sinemayla i¢ ice gegmekte, sinema yagamin tam ortasinda gezinmektedir. Huzursuzluklarin cirit
attig1 bir diinyada siradan ama mutlulukla yasanabildigi anlatilir. Bu durum iistelik Cemal Siireya’nin
sozlerini de animsatircasina yansitilir: “Mutsuzluga da var misin?” Yani Paterson’in i¢inde kargasalarin,
huzursuzluklarin oldugu fark edilir. Jarmusch, Paterson karakteri araciligiyla miikemmel olmayan bir
yasamda kii¢iik seylere sarilip ayakta kalmanin ne kadar 6nemli oldugunu da seyirciye hatirlatir. Sorunlari da
giilimseten mizah oyunlartyla anlatir. Evlerinde kopek beslemeleri ¢ok siradan bir durum ancak Paterson’in
kopekle olan iligkisiyle bile saglam bir mizah yaratilir.

Caglar (2019) caligmasinda, Paterson, esi Laura ve kopekleri Marvin’in iliskisini her seyi kontrol eden,
iktidar1 elinde tutan Laura iistiinden anlatir. Caglar’a gore, Siirekli resimler yapip duvarlara asarak, yenilecek
yemeklere ve yapilacak etkinliklere karar vererek kendini ifade etmeye g¢aligmakta, resimde, miizikte bir
seyler yapabilecegini anlatmaya ¢abalamaktadir. Paterson esiyle ilgili her seyden hosnut olmasa da gerginlik
cikarmamakta, siirekli sorun yasadigi kopegi bile o gezdirmektedir. Sosyallesmek i¢in aksamlar gittigi bara
Paterson kdpegi de gotiiriir ve o igeri girdiginde kopegin disarda beklemesi gerekir. Bu elbette kdpegin
hosuna gitmez. Ancak Marvin intikamini her giin bahcedeki posta kutusunun diregini yerinden oynatarak
alir. Paterson bunu kopeginin yaptigini higbir zaman anlayamayacaktir.

Paterson otobiis kullanirken dinledigi ya da kulak misafiri oldugu diyaloglarla hayatini1 renklendirir. Bu
Oykiiler yasadig1 yerin {inlii kisileri hakkinda da bilgi vermektedir. Filmin karakteri Paterson’in hayran
oldugu sair William Carlos William’dan baska iinlii olan diger sair Allen Ginsberg’tir. Jarmusch bir
sOyleside Ginsberg’le ilgili bir olay anlatir: Geng yaslardayken Ginsberg siirlerini Williams’a gosterir.
Ginsberg, siirlerin yeterince iyi olmadigini fazla uyakli buldugunu, yazmaya devam etmesi gerektigini, kendi
sesini bulmaya ihtiyaci oldugunu soyler. Filmde Paterson’ in karsisina ¢ikan iki sira disi sair de ona siiriyle
ve yasamiyla ilgili sdzciikler hediye ederler. Ilki yaninda tasidig1 defterine siir yazan kiiciik kiz, Paterson’a
bir siirini okur. O da uyakli siir sevmemektedir. Ancak Emily Dickinson uyakli siiri sevmektedir. Her iKisi
de defterlerini gizli defter olarak tanimlamaktadir (Usubiitiin, 2017: 40).

Oldukea siradan yasayan Paterson, gozlemledigi diinyasindaki degisimlere siirlerinde yer verir. Her giin
mesaiye baglamadan yazar siirlerini. Sehir iginde de olsa genellikle yoldadir. Paterson; her aksam gittigi
barda duvarda asili olan fotograflara bakar ve onun aracilifiyla Paterson sehrinde yasayip taninan kisiler
hatirlatilir seyirciye. Duvardaki fotograflarla bag kurar. Bardaki kisilerle fazla diyaloga girmese de onun igin
bar, bir sosyallesme mekanidir.

Yolda olmak, yol yapmak, mekan degistirmek hep beat akimi eserlerinde ve Jarmusch filmlerinde
karsilagtigimiz eylemlerdir. Kimi zaman yaya gidislerle anlatir gitme istegini Jarmusch. Yiirlimek beat
akimimin da olmazsa olmazlarindandir. Cok degisik degisik caglardan ve zamanlardan amagclar degisse de —
ister arayis olsun ister ozgiirliik ¢agrisi olsun- yiiriimek kavrami edebiyat ve felsefeyle birlikte onlimiize
cikar. Bir yani aylakliga dogru uzanan bir eylemdir. Walt Whitman, Memet Fuat’in ¢evirisini yaptig1 Cimen
Yapraklar1 adli siir kitabindaki “Ac¢ik Yolun Sarkisi” adli siirinde soyle der:

“Yayan olarak, yiiregim seving iginde ¢tkiyorum yola,
saglhikh, 6zgiir biitiin diinya oniimde.

Uzun toprak rengi patika oniimde,

nereye istesem gotiiriir beni” (Whitman, 1985: 31).

Kerouac (2015), yolda olarak bazi seyleri anlatmaya calisir adeta. Yolda olmak o6zgiirliigii savunmaktir.
Yolda olmak tahakkiime karsi ¢ikmaktir. Daha once sozii edilen “kagak benlik” metaforuna ve Jarmusch
filmlerine uyan bir durumdur yol yapmak. Beat akimi 6zgiir Amerika sloganiyla ayakta kalir. Bahar
Muratoglu ve Pelin Sayin “Edebiyatin Sapkin Cocuklari: Beat Kusagi” adli caligmalarinda William S.
Borrough’nun sozlerini A. Waldman’in Beat akimini anlatan “Beat Book™ adli kitabindan aktarirlar: Beat
yazarlar1 degisimin gercek mimarlaridir. “Hig¢ siiphe yok ki; iilkede son kirk yil boyunca yasanan siyasi ve
kiiltiirel degisimin genis resminin énemli bir parcast olan beat edebiyat hareketinin sonucu olarak, daha
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ozgiir bir Amerika’da yasiyoruz” Borrough (Akt. Muratoglu ve Sayim, 2004: 5). Beat akimi budizmden ve
dolayisiyla Zen felsefesinden de beslenir. Jarmusch filmlerinde de aymi etki goriiliir. Bir sakinlik, bir
kutsallik hissi yansirken dogallik, siradanlik ve mizah da kutsalliga eklenir.

Paterson, sehrin iginde sofor olarak calistig1 otobiiste/otobiisle bir diinya kurmustur. Bir taraftan yol yaparak
arinma gerceklestirir, uzaklasir, bir taraftan yolcularin sdzlerini dinleyerek beslenir ve diinyaya, yasama
yaklasir. Bu monoton gidisleri, yol yapislari ona huzuru getirmistir. Cok seyden sikayet eden insan
orneginden uzak, sahip olduguyla yetinen, amator sairligiyle tatmin olan, bir es ve bir bardaki iki ii¢ kisiyle
sosyallesebilen ve mutlu uyuyup uyanan bir insan 0rnegi ¢izer. Sinemanin kavgalarla, ¢atigmalarla ayakta
tutan yapisina bu filmde de Jarmusch, ¢izdigi karakteriyle karsi ¢ikmistir.

3.4. The Dead Don’t Die (Oliiler Olmez)- 2019

Jarmusch vampirleri anlattigi 2013 yapimi filmden sonra onun sinemasina ¢ok daha yakin bir yapidaki
Paterson’1 2016°da ¢ekmis bu kez 2019°da da bu kez sinemasimi bir zombi hikdyesine evirmistir. Oliiler
Olmez, tipik bir Jarmusch filmi olarak baslar, miizik ve goriintiiler tipik Jarmusch’tur. Diger filmlerinde
calistigr oyuncularla ¢alisir bu filmde de. (Bill Murray, Adam Driver, Tilda Swinton, Tom Waits). Adam
Driver, Paterson filminin de bas oyuncusudur. Ozellikle ¢ogu filminde olan Tom Waits bu kez filmin
miinzevi anlaticisidir. Hikdye Centerville adinda kii¢iik bir kasabada geger. Ilk sahnelerinde kasabanin
sakinleri goriiliir. Biri gen¢ digeri tecriibeli erkek ve bir kadin polis kasabanin giivenligini saglamaktadir.
Kasabada her sey birdenbire tuhaflagmaya baglar. Aksam olmasina ragmen hava kararmamaktadir.
Hayvanlar tuhaflasir, kediler, inekler kagar ve biitiin hayvanlar garip davramslarda bulunurlar.
Televizyondaki haberlerden ise her seyin yolunda oldugu haberleri yayilir. Tuhafliklara ragmen haberlerde
her seyin normal addedilmesi bir bakima tipik bir ABD elestirisidir. Once bir gece zombiler ayaklanir. Bu o
kadar biiyiik bir ayaklanma degildir. Sonralar1 her sey kontrolden ¢ikacak ve kasaba filmin sonuna dek
zombi istilasina ugrayacaktir.

Filmin basindan sonuna kadar mizah ve yabancilagtirmalar hékimdir. Jarmusch filmlerinde goriilen
edebiyatcilara, sinemacilara, sairlere ve roman kahramanlarina gondermeler bu filmde de fazlasiyla vardir.
Bir ¢ok karakter bir bagka kahramana gonderme yapmaktadir. Kasabanin benzincisi ve hirdavat dikkkaninda
caligan gencin isminden J. R. R. Tolkien adli Amerikan roman yazarinin eseri The Hobbit’in ana karakteri
oldugu anlasilir. Geng karikatiirize bir tiptir ve tipik Jarmusch karakterlerindendir. Sinema filmlerini ve
karakterlerini bilir. Hatta biitlin zombi filmlerini seyrettigini sdyler ve bu karakter araciligiyla Jarmusch,
zombi filmleriyle {inlenmis olan George Romero’ya gondermede bulunur. Gencin kendi iiretimim dedigi
tisortii 1922 yapimi ve Murnau’nun yonettigi Nosferatu (Bir Dehget Senfonisi) adli filme bir géndermedir.

Kasabanin cenaze evini yoneten tuhaf gdriintimlii kadin (Tilda Swinton) -ki o da vampirleri anlattig1 filmin
de bagrollerinden biridir- Tarantino’nun Pulp Fiction filminin {inli kadin karakterini (Uma Thurman’in
oynadig1) andirir. Filmdeki ismi Zelda’dir. Bu isimden hareketle diger karakterlerin sdylediginden Robert
Redford’un oynadigi karakterin karisina yani Muhtesem Gatsby adli filme gonderme yapilir (Muhtesem
Gatsby filmine Jarmusch daha onceki filminde de gonderme yapmistir). Zelda bir buda heykeli karsisinda
ibadet etmektedir ve siirekli kilictyla pratik yapmaktadir. Zombi istilasinda ¢ok iyi kullandigi samuray
kiliciyla polislere yardim etmek icin ortaya ¢ikar. Zombilerle bilylik zevkle savasir, tek tek kafalarini keser.
Sona dogru uzay gemisine binip gider.

Bu filmde de diger Jarmusch filmlerinde goriilen -kiigiik kiiciik de olsa- seyahatler vardir. Polisler devriye
gezerler. Kasabadan gecen gengler konaklamak i¢in kasabadaki otele girerler. Bu gengler de Jarmusch’tan
nasibini alir. Diger karakterlerin agzindan Jarmusch, gelen gengleri biiyiik sehir hypster’lar1 diyerek
asagilamaya girigir. Daha dogrusu hypster’lara olan genel bakisi anlatir.

Biitiin olan biteni kasabanin disinda zombilerin geceleri ayaklandigi mezarligin hemen yakininda yasayan
evsiz, miinzevi adam disardan seyretmektedir. Sonralar1 anlatici olarak katilir filme. Aslinda miinzevi,
sistemin karsisindaki direngtir. Bir dis gozdiir ve sanki baska bir diinyadadir. Hem olanlar onu
ilgilendirmektedir hem de tamamiyla disinda kalmaktadir. Miinzevi adam (Tom Waits) bir kitap bulur
arazide: Melville kitabidir bu -ki buradan da iinlii Moby Dick adli eserin yazari, sonrasinda ¢ok degisik
tarzda eserler de yazmis olan yazara gonderme yapar. Evsiz adamin buldugu kitap “Sayisiz Oliimlerin
Isimsiz Istiraplar1” dir. Bu sozleri slogan gibi birkag kez tekrar eder her sey olup biterken. Miinzevinin
adindan filmin baska sloganlari da dokiiliir: “Oliiler bugiin 6lmek istemiyor, materyalist insanlarin
kalintilar1”...gibi.
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Bu arada polisin arabasinda, kasabaya gelen genclerin arabasinda, defalarca filmin adiyla ayni olan parca
calinmaktadir: The dead don’t die. Jarmusch’un ezberlettigi isimler, pargalar, sairler, yazar isimleri, roman
karakterleri st {liste tekrarlarla seyirciye sunulur. Senaryodaki sézlerde tekrarlar vardir. Adeta
postmodernizmin farklilagmak diisturuna nazire edercesine farkli farkli karakterler hep aymi sozleri
sOylemektedir. Zombilerin ilk saldirisinda herkes sirayla ayni sdzleri sdyler: “Bu saldir1 bir hayvan
tarafindan m1 yapilmis yoksa birden fazla hayvan tarafindan m1?” Brecht’in sahnede dordiincii duvari
kaldirmasi gibi iki polisin konugmalarindaki yabancilagtirmalar filmin sonuna dek siirer. Arada iki rol kisisi
senaryoyla ilgili konusur. Uzaylilarin gelmesine oyuncular ¢ok sasirir. Bu rol kisilerinin sasirmasinin
otesinde oyuncularin sasirmasidir. Eski polis sorar geng polise: “Bu da senaryoda var miydi?” Geng polis
cevaplar: “Hayir okudugumda yoktu”.

Bir taraftan da Jarmusch filmlerinde siirekli olan varolus sorgulamalari, yasam ve 6liim olgular1 bu filmde de
goriiliir. Zombilerin hayattayken sevdikleri seylere yoneldikleri goriiliir. Kimi top, kimi tenis oynar. Kimi
kahve bagimlisidir, kimi gitar agkiyla bir gitar1 siiriiklemektedir. Eczaneden ilaglari, ihtiyaglarini almaya
calisir zombiler. Bir taraftan filmin bazi sahnelerinde bir tiikketim toplumu elestirisi de hissedilir.
Jarmusch’un 6zgiin mizah anlayist kanli bir zombi filmini, adeta seyirciyle dalga ge¢me asamasina kadar
suriikler. Kafalar kesilmektedir ama sanki bir karnaval havasi vardir. Ortada oliiler vardir, kan vardir ama
sanki bir ¢ocuk oyunu havasi sezilir. Biitiin mizah dolu diyaloglardan, sahnelerden sonra kasabadaki
zombilerle insanlar esitlenir. Ozetle; 6liiler 6lmek istemez, kasabanin canlilar1 dliilere karigir.

Yiiriiyen oOliller Haiti’deki bir diisiince sistemi olan voodoo kiiltiirline dayanmaktadir ve ayni mitsel
karakterler gibi belirgin 6zellikleri vardir. Zombiler akildan yoksun, rast gele hareket eden ve yasayan
insanlarm etinden beslenmeye calisan yaratiklardir. Ilk zombi filmi olarak 1932°de gekilen “White Zombie”
adli film sayilmaktadir (Simsek, 2019: 29-30). Oliiler Olmez’de zombiler mizahi bir sekilde baz1 sozlere
tepkiler verirler, cok agir hareket ederler ve bazilarinin sanki bir veya birkac takintis1 vardir. Yasamdaki
aligkanliklarini 61 hallerine getirmis gibidirler. Ryan, Kelner (2010), bu tiirden korku, vampirler ve yasayan
oliilerle ilgili filmlerin kiiltiirel ve cinsellige iliskin kaygilarla baglantisinin oldugunu ifade eder. Odell, Blanc
(2011)’ 1n “Korku Sinemas1” adli kitapta ifade etti§ine gore, George Romero’nun 1968 yilinda ¢ektigi “The
Night of the Living Dead” bu tiir filmlerin yani canli yamyamlik filmlerinin ilk drnegidir. Romero’nun bu ve
bunun gibi filmleri ilk &rnekler olmasinin yaninda ciddi siyasi mesajlar da vermektedir. Bu filmlerin bir
dayanak noktasi da Simsek (2013)’in Thomas’tan aktardigina gore; Hiristiyanliktir, daha acik ifade etmek
gerekirse Incil’de gecen Lazarus’un Dirilisi” dir. Ekinci (2015)’ye gore &liilerin istilas1 idealize edilmemis
toplumsal diinyanin metaforudur. Ruhsuz ve kaba tiikketime dayanan bu figiir tiikketim toplumu ve kapitalizm
iginde bulunan insanlar1 yok eden gergek agligi simgeler. Lacan ise dliilerin geri donmelerinin sebebini ya
gerektigi gibi gémiilmemelerine ya da cenaze esnasinda bir seylerin ters gitmesine baglar. Oliiler bazi
o6denmemis borglar1 6detmek amaciyla donmektedir (Zizek, 2013:40).

Jarmusch da biitiin anlattiklarinin, mizahimin yaninda aslinda tiiketim toplumuna da yeteri kadar génderme
yapar. Markalari, kahveyi, ilaci, kiyafeti, 6zetle iinlii diisliniir Veblen’in gdsteris¢i tiiketim soziiyle anlattigi
postmodern diinyanin her seyi tiiketen bireylerini, tiiketirken statii kazanmaya ¢alisan insanimi anlatir. Ustelik
mezardan kalkan zombiler o hantal ve bilingsiz bedenleriyle hi¢ ihtiyaclar1 olmamasina ragmen canlilart
6ldiirtip, kahvelerini igmekte, eczaneden ilaglar1 almaya ¢aligmaktadirlar.

4. SONUC YERINE

Sinema bagka disiplinlerle desteklendigi 6l¢iide renklenir, bagka disiplinlerin arasindan daha rahat soluk alir.
Miizik, edebiyat, felsefe gibi insana yakin olan her dal sinemayla da kolay biitiinlesir. Sinirlar ortadan
kalktikca, yollar farklilagtikca sinema dili insana daha ¢ok yaklasir. Jim Jarmusch biiylidiigii Bat1 kiiltiiriine,
Dogu felsefesini katmaya calismig, sevdigi ezgilerle besledigi sinemasini, etkilendigi sozlerle daha da
renklendirmis, sanatin odagina insani ve insan sorularini alarak sakince sdylemek istediklerini sOylemistir.

Jarmusch sinemasinda sehrin i¢inde bos bos gezen aylak karakteri de, otobiis soforii de, insan kaniyla
yasayan vampiri de, ormanda yasayan insanlardan kopuk yasayan miinzevisi de edebiyati sever, miizik
dinler, yasamin anlamini bulmaya calisir. Karakterleri Jarmusch’un hafizasiyla, sevdikleriyle, okuduklariyla,
duyduklariyla sekillenir.

Bu calismada yaklasik otuz yildir Diinya Sinemasinda var olan Jarmusch’un sinemasina kisa bir tarihsel
yolculuk yapilmustir. Filmlerinin tamamina yakini seyredilmis ancak burada doérdii yer bulmustur. Jarmusch
filmlerini seyrettikce daha 6nce bilinmeyen edebiyatgilarla karsilasilmis, baska bagka markalarla tanisilmas,
farkli dizeler duyulmustur. Filmlerde kullandigi isimlerin ¢ogunun yasamda karsiligi bulunmustur. Ya bir
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Hollywood yildizina selam gonderilmistir veya en iyi gitarin nasil oldugu anlatilmistir. Filmlerin i¢indeyken
sakin yolculuklara g¢ikilmistir. Seyirci zaman zaman yol ayrimlarina gelir ama bu g¢alismada segimlerde
zorluk ¢ekilmemistir.

Jarmusch hayat1 biitiin yonleriyle anlatirken acele etmez, kargasa yaratmaz, kavga ¢ikarmaz. Yasamlar da
oliimler de sakincedir. Yasami da oliimii de fazla ciddiye almamaya ¢alisir. Film karelerinden hep bir zen
felsefesi huzuru, hep bir doga sevgisi, hep bir edebiyat ve miizik sevgisi hissedilir. Bu ¢aligmada da bu huzur
ve sevgi ortami hissedilmistir. Duyulan siirler farkli bir siir tlirlinii 6gretmis, duyulan bir isim bir felsefi
diisiinceyle tanistirmistir.

Calismada Jarmusch’un filmlerinde belirlenen en 6nemli 6zellik dramatik sanatlar1 ayakta tutan catismadan
beslenen oOykiilere, senaryolara yer vermemesidir. Kahramanin bir anti kahramani yenmek igin ¢abasi
goriilmez. lyilerle kotiller savasmaz. Senaryo yapilarinda sikca goriilen kahraman yolculuklar1 yoktur.
Jarmusch’ un yolculuklar1 kendi benligine, edebiyata, felsefeye ve sanatadir. Sakin Jarmusch filmlerinin
temel yapist benzer de olsa karakterlerin ve Oykiilerin birbirlerinden ¢ok farkli oldugu gdzlemlenmistir.
Filmler Oykiileriyle, sahneleriyle fazla etkilemese de zihinde kiiciik bilgiler, gilizel sorular, ayrintilar,
resimler, ezgiler birakmistir.
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